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I. Stavební vývoj kaplové věže a vznik sakrálního prostoru

• Kaple Navštívení Panny Marie se nachází v přízemí menší hranolové věže, která byla součástí palácového jádra horního hradu 
Bečov. Tato věž stojí v bezprostředním sousedství další velké hranolové věže situované na nejvýše položeném místě hradního 
areálu a náležela k nejvýznamnějším částem obytného a reprezentativního prostoru šlechtického sídla. Vznik kaple je výsledkem 
dodatečné úpravy starší obytné dispozice, k níž došlo pravděpodobně kolem poloviny 14. století. Samotné vysvěcení kaple je 
doloženo až rokem 1400, což ukazuje na její postupný stavební i liturgický vývoj.

• Vestavba kaple do starší obytné věže odpovídá širší stavební praxi vrcholného středověku, kdy se soukromé sakrální prostory 
stávaly integrální součástí šlechtických rezidenčních areálů. Takové kaple plnily nejen funkci liturgickou, ale současně i 
reprezentativní a rodovou. Sloužily jako místo každodenní modlitby, rodových pobožností i slavnostních bohoslužeb a současně 
vyjadřovaly duchovní orientaci i společenské postavení svých zakladatelů.

• Samotný prostor kaple má obdélný půdorys a je zaklenut dvěma poli křížové klenby. Výška kleneb respektuje úroveň původního 
trámového stropu starší obytné místnosti, což dokládá skutečnost, že sakrální prostor vznikl adaptací již existujícího interiéru. Tento 
typ stavební proměny patří k charakteristickým znakům rezidenční architektury 14. století, kdy docházelo k postupnému přetváření 
obytných částí hradu podle měnících se reprezentačních a liturgických potřeb šlechtických rodů.

• Na svornících klenby se dochovala heraldická i symbolická výzdoba, která významně přispívá k interpretaci stavebního i ideového 
kontextu kaple. Jeden ze svorníků nese znak pánů z Rýzmburka – hrábě držené rukou. Tento motiv jednoznačně poukazuje na 
donátorský podíl příslušníků tohoto rodu na vzniku kaple i její výzdoby. Druhý svorník zdobí reliéfní motiv čtveřice vinných listů 
složených do kříže, který lze interpretovat jako symbolický odkaz na Krista jako vinný kmen, jeden z významných christologických 
symbolů středověké ikonografie.

• Vestavba sakrálního prostoru do věže si vyžádala zásadní úpravy původní dispozice. Původní západní vstup byl zrušen a východní 
vstup rozšířen a upraven pro tzv. dětskou tribunu. Nový vstup do kaple byl následně prolomen ve středu východní stěny, avšak v 
průběhu 19. století byl zazděn. Tyto zásahy ukazují na postupnou proměnu komunikačního systému prostoru a současně na 
přizpůsobení interiéru liturgickému provozu.

• Významné změny se dotkly také osvětlení prostoru. Původně byla kaple osvětlena dvěma protilehlými okny, situovanými v severní 
a jižní stěně. V průběhu stavebních úprav kolem poloviny 14. století bylo jižní okno zazděno a severní upraveno do podoby 
sakrálního okna s lomeným obloukem a jednoduchou kružbou. Krátce před vysvěcením kaple bylo toto okno dále rozšířeno a 
opatřeno novou kružbou, která byla nahrazena při novodobých úpravách v 19. století.
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• Původní je rovněž okno v severovýchodním rohu kaple, což dokládá skutečnost, že do jeho ostění zasahuje dochovaná nástěnná 
malba. Tento detail patří k důležitým stavebně-historickým indikátorům chronologie výzdoby interiéru.

• Podél jižní stěny kaple byla vystavěna dnes již zaniklá panská tribuna se schodištěm přistavěným při zdi, které umožňovalo přímý 
sestup do prostoru lodi. Tribuna byla podklenuta dvěma poli křížové klenby a představovala významný prvek liturgického provozu 
kaple. Její existence dokládá, že kaple sloužila nejen běžným bohoslužbám, ale také soukromým pobožnostem příslušníků 
šlechtického rodu, kteří mohli liturgii sledovat z odděleného prostoru odpovídajícího jejich společenskému postavení.

• V podkruchtí je patrný otisk tumby nebo oltářní menzy, který dokládá existenci staršího liturgického vybavení prostoru. Otázkou 
zůstává podoba původní podlahy kaple. Současná dřevěná podlaha je mladší a pochází pravděpodobně z doby, kdy kaple již 
nesloužila svému původnímu sakrálnímu účelu.

• Architektonická podoba kaple tak představuje výmluvný doklad proměny obytného prostoru ve specificky koncipovaný sakrální 
interiér. Kombinace původních stavebních prvků věže a pozdějších úprav souvisejících s liturgickou funkcí prostoru dokumentuje 
postupný proces vzniku hradní kaple jako integrální součásti reprezentativního prostředí šlechtického sídla.

• Současně je zřejmé, že kaple nebyla jediným sakrálním prostorem hradního areálu. Stavebně-historický vývoj naznačuje existenci 
více kaplí, z nichž kaple Navštívení Panny Marie představovala jednu z nejvýznamnějších. Její vznik lze klást do období stavebních 
aktivit pánů z Rýzmburka ve druhé polovině 14. století, kdy docházelo k výrazné přestavbě rezidenčních částí hradu i k jejich 
reprezentativnímu rozšíření.

• V tomto kontextu je třeba chápat také vznik nástěnné malířské výzdoby, která tvoří nedílnou součást koncepce interiéru kaple a 
představuje jeden z nejcennějších dochovaných souborů hradní malby vrcholného středověku v českých zemích.
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II. Ikonografický program nástěnných maleb a jejich stylové souvislosti

• Nejvýznamnější hodnotu interiéru kaple Navštívení Panny Marie představuje dochovaná nástěnná malířská výzdoba mimořádné 
výtvarné úrovně. Přestože její současný stav byl v průběhu staletí opakovaně narušen stavebními zásahy, změnami funkce prostoru 
i novodobými restaurátorskými úpravami, patří tento soubor k nejpozoruhodnějším dokladům hradní nástěnné malby vrcholného 
středověku v českých zemích. Výzdoba nevznikla jednorázově, ale postupně v několika etapách, které následovaly v relativně 
krátkých časových intervalech a společně vytvořily promyšlený ikonografický celek odpovídající charakteru hradní kaple jako 
soukromého sakrálního prostoru šlechtického rodu.

• Program nástěnné výzdoby propojuje mariánská, christologická i eschatologická témata. Taková skladba odpovídá liturgickému 
významu prostoru a současně odráží dobovou podobu šlechtické zbožnosti druhé poloviny 14. století. Mariánský charakter výzdoby 
vyplývá již ze samotného zasvěcení kaple Navštívení Panny Marie a promítá se do výběru hlavních ikonografických motivů.

• Jedním z ústředních výjevů výzdoby je scéna Zvěstování Panně Marii, která symbolicky zahajuje dějiny spásy a současně 
představuje základní motiv mariánského cyklu. Tento výjev byl ve středověké nástěnné malbě mimořádně rozšířený a v prostředí 
hradních kaplí nabýval zvláštního významu jako připomínka okamžiku vtělení Krista. V rámci kompozice se pravděpodobně 
nacházely také postavy donátorů, patrně příslušníků rodu pánů z Rýzmburka, kteří stáli u zrodu kaple i její výzdoby. Zobrazení 
donátorů v sakrálním prostoru patřilo k běžným prostředkům reprezentace a současně symbolicky vyjadřovalo jejich účast na 
duchovním životě kaple.

• Významnou součást ikonografického programu představuje rovněž scéna Klanění tří králů. Tento motiv zdůrazňuje Kristovo uznání 
jako vládce celého světa a současně odkazuje k univerzálnímu charakteru křesťanské víry. V prostředí vrcholně gotické dvorské 
kultury měl tento výjev také výrazný reprezentativní rozměr a mohl symbolicky souviset s ideou legitimity panovnické moci. Stylové 
rysy této kompozice naznačují inspiraci prostředím dvorského umění druhé poloviny 14. století a svědčí o kulturních kontaktech 
objednavatelů výzdoby s aktuálními uměleckými proudy své doby.

• Další významnou scénou je Korunování Panny Marie, které představuje završení mariánského cyklu a zdůrazňuje její výjimečné 
postavení v nebeské hierarchii. Tento motiv patřil k oblíbeným tématům vrcholně gotické mariánské ikonografie a v prostředí 
hradní kaple symbolicky vyjadřoval naději na přímluvu Panny Marie při posledním soudu. Přítomnost apoštolů sv. Petra a sv. Pavla v 
této kompozici může současně souviset s důrazem na autoritu apoštolské tradice a univerzální charakter církve.

• Silně emotivní charakter má výjev Smrti Panny Marie, který patří k nejpůsobivějším scénám celé výzdoby. Kompozice s postavou 
Krista přijímajícího duši své matky odpovídá tradičnímu ikonografickému typu rozšířenému ve středověké Evropě. Tento motiv 
zdůrazňuje lidský rozměr Mariina života i její přechod do nebeské slávy a patří k nejvýznamnějším mariánským tématům pozdně 
středověké zbožnosti.

4



• Vedle mariánských motivů zaujímají významné místo také výjevy christologického cyklu. K nim náleží především scéna Ukřižování 
Krista doplněná postavami obou lotrů, která připomíná centrální událost křesťanské víry – Kristovu oběť za spásu lidstva. 
Přítomnost tohoto motivu v prostoru hradní kaple zdůrazňuje osobní rozměr středověké zbožnosti i důraz na meditaci nad 
utrpením Krista.

• Součástí výzdoby je rovněž výjev Posledního soudu, který připomíná konečný osud člověka a potřebu duchovní připravenosti na 
okamžik posledního soudu. Tento motiv patřil k tradičním součástem ikonografických programů sakrálních interiérů a měl výrazný 
didaktický charakter. V prostředí hradní kaple mohl současně posilovat osobní zbožnost členů šlechtického rodu i jejich doprovodu.

• K pozoruhodným motivům patří rovněž zobrazení Volto Santo, legendárního krucifixu uctívaného v italské Lucce. Přítomnost 
tohoto motivu dokládá kulturní kontakty českého prostředí s italským uměním a současně svědčí o šíření specifických forem 
středověké zbožnosti ve střední Evropě. Motiv Volto Santo byl ve vrcholně středověkém umění spojován s mimořádnou úctou ke 
Kristovu utrpení a mohl být chápán jako ochranný symbol.

• Ve výzdobě kaple se objevuje také postava sv. Kryštofa, jehož zobrazení mělo ve středověké společnosti výraznou ochrannou 
funkci. Podle dobové víry měl pohled na jeho podobu chránit věřícího před náhlou smrtí bez svátostí. Proto byl tento motiv velmi 
oblíbený jak v městském, tak v hradním prostředí.

• Celkový ikonografický program kaple představuje promyšlený celek, který propojuje základní témata mariánské úcty s 
christologickým cyklem a motivy posledních věcí člověka. Takové uspořádání odpovídá funkci kaple jako prostoru osobní modlitby, 
liturgického provozu i rodové reprezentace.

• Styl maleb představuje pozoruhodnou syntézu tradičních prvků české gotické malby první poloviny 14. století a novějších tendencí 
spojených s dvorským uměním druhé poloviny téhož století. Na jedné straně je patrná lineární stylizace figur a důraz na výraznou 
konturu typickou pro starší domácí tradici. Na straně druhé lze pozorovat snahu o větší prostorovost kompozice, jemnější modelaci 
drapérií i inspiraci soudobým italským malířstvím.

• Zvláštní význam má skutečnost, že některé motivy – zejména scéna Klanění tří králů – vykazují stylové souvislosti s prostředím 
dvorské kultury druhé poloviny 14. století. Tyto paralely naznačují, že objednavatelé výzdoby byli dobře informováni o aktuálním 
vývoji výtvarného umění a snažili se jej reflektovat i ve svém rezidenčním prostředí.

• Významnou roli při vzniku výzdoby sehrál rod pánů z Rýzmburka, jehož heraldické motivy se dochovaly na svornících klenby a jehož 
příslušníci byli pravděpodobně zobrazeni i mezi donátorskými postavami v rámci ikonografického programu kaple. Donátorský 
program měl nejen náboženský význam, ale současně představoval důležitý prostředek reprezentace a potvrzení společenského 
postavení objednavatelů.

• Stylové i ikonografické souvislosti maleb ukazují na kulturní rozhled jejich objednavatelů i na jejich vazby na prostředí vrcholně 
gotické dvorské kultury českých zemí. Výzdoba kaple Navštívení Panny Marie tak představuje významný doklad proměn 
nástěnného malířství druhé poloviny 14. století i specifického charakteru šlechtické zbožnosti této doby.
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III. Vrstvy maleb, proměny funkce kaple a novodobé zásahy do její podoby

• Nástěnná výzdoba kaple Navštívení Panny Marie nevznikla jednorázově, ale postupně v několika malířských etapách, které 
následovaly v relativně krátkých časových intervalech. Tento vývoj odpovídá běžné praxi vrcholně středověké nástěnné malby, kdy 
ikonografický program sakrálního prostoru vznikal postupně a reagoval jak na liturgické potřeby, tak na proměny reprezentačních 
nároků objednavatelů.

• Za nejstarší lze považovat vrstvu maleb provedenou na červeném podkladu, dochovanou především ve vyšších partiích klenebních 
polí závěru kaple. Tato vrstva pravděpodobně souvisí s první stavební úpravou prostoru na sakrální interiér ve druhé polovině 14. 
století. Její stylové znaky ukazují na návaznost na domácí tradici české gotické nástěnné malby a současně dokládají vysokou 
úroveň výtvarného zpracování již v této rané etapě výzdoby.

• Další malířská vrstva vznikla patrně v souvislosti s vysvěcením kaple roku 1400 nebo krátce před ním. Přítomnost konsekračních 
křížů na mladší vrstvě maleb naznačuje, že právě tato etapa souvisela s liturgickým potvrzením sakrální funkce prostoru. Tato 
mladší výzdoba pravděpodobně doplnila a sjednotila ikonografický program interiéru do podoby, kterou lze v základních rysech 
rekonstruovat dodnes.

• Nelze vyloučit ani částečné překrytí starší vrstvy maleb novější výzdobou. Takové zásahy byly ve středověké praxi běžné a mohly 
souviset jak s technickým poškozením starších maleb, tak s proměnou estetických představ objednavatelů nebo s potřebou 
aktualizovat ikonografický program prostoru.

• Vznik nástěnné výzdoby kaple lze s velkou pravděpodobností spojovat s činností příslušníků rodu pánů z Rýzmburka, kteří patřili k 
významným šlechtickým rodům českých zemí druhé poloviny 14. století a kteří sehráli zásadní roli při stavebním rozvoji 
rezidenčních částí hradu Bečov. Přítomnost jejich heraldického znamení na svornících klenby i pravděpodobné donátorské 
postavy ve scéně Zvěstování Panně Marii podporují interpretaci o jejich přímém podílu na vzniku výzdoby kaple.

• Donátorský program měl v prostředí hradní kaple zásadní význam. Zobrazení objednavatelů v sakrálním prostoru symbolicky 
potvrzovalo jejich účast na duchovním životě kaple a současně vyjadřovalo jejich společenské postavení i kulturní ambice. 
Přítomnost donátorských postav byla zároveň výrazem osobní zbožnosti i prostředkem reprezentace rodové identity.

• Stylové charakteristiky maleb naznačují, že jejich autor nebo autoři byli obeznámeni s aktuálními výtvarnými podněty dvorského 
prostředí druhé poloviny 14. století. Vedle tradiční lineární stylizace figur lze pozorovat také snahu o prostorovější uspořádání 
kompozice, jemnější modelaci drapérií i inspiraci italským malířstvím. Tyto prvky svědčí o kulturních kontaktech objednavatelů i o 
jejich schopnosti reflektovat současný vývoj výtvarného umění.
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• Zvláštní význam má skutečnost, že některé motivy ikonografického programu vykazují souvislosti s prostředím dvorské kultury 
českého království druhé poloviny 14. století. Tyto paralely naznačují, že výzdoba kaple vznikala v kulturním prostředí dobře 
informovaném o aktuálních uměleckých tendencích své doby a že její objednavatelé usilovali o reprezentativní podobu 
odpovídající jejich společenskému postavení.

• Další vývoj kaple výrazně ovlivnily změny její funkce v raném novověku. V období reformace přestala sloužit původnímu 
katolickému účelu a byla využívána evangelickým společenstvím. Tato změna liturgického využití prostoru se pravděpodobně 
promítla i do stavu nástěnných maleb. Podle historických zpráv mohlo tehdy dojít k jejich částečnému poškození, například 
pokusem o jejich odstranění omýváním vodou.

• Proměna funkce kaple se odrazila také v úpravách jejího interiéru. Současná dřevěná podlaha je mladší a vznikla patrně v době, 
kdy kaple již nesloužila svému původnímu sakrálnímu účelu. Podobně i zazdění některých vstupů a změny komunikačního systému 
prostoru souvisejí s novodobým využitím interiéru.

• Další zásahy do podoby nástěnných maleb proběhly na počátku 20. století, kdy byly některé kontury figur dodatečně zvýrazněny. 
Tyto úpravy měly restaurátorský charakter, avšak současně částečně změnily původní výtvarný výraz maleb i jejich ikonografickou 
čitelnost. V některých případech vedly tyto zásahy k mylným interpretacím jednotlivých scén.

• Významnou etapu představoval restaurátorský průzkum realizovaný v letech 1991-1993, který přispěl k lepšímu poznání 
technologického provedení maleb i jejich stavebních souvislostí. Tento průzkum potvrdil existenci více malířských vrstev a současně 
umožnil přesnější interpretaci ikonografického programu kaple.

• Přesná chronologie jednotlivých etap výzdoby však zůstává i nadále otevřenou otázkou dalšího výzkumu. Stejně tak není dosud 
možné jednoznačně určit počet autorů podílejících se na realizaci maleb ani přesně rozlišit podíl jednotlivých malířských dílen.

• Nástěnná výzdoba kaple Navštívení Panny Marie představuje mimořádně cenný doklad vývoje hradní nástěnné malby českých 
zemí druhé poloviny 14. století. Současně poskytuje jedinečné svědectví o podobě šlechtické zbožnosti této doby i o 
reprezentativních ambicích objednavatelů výzdoby.

• Kaple jako celek představuje výjimečně dochovaný sakrální prostor integrovaný do rezidenční architektury vrcholně 
středověkého hradu. Kombinace stavebních úprav, ikonograficky promyšleného programu nástěnné výzdoby i dochovaných 
heraldických prvků dokládá její význam jako prostoru osobní modlitby, liturgického provozu i rodové reprezentace.

• Kaple Navštívení Panny Marie na hradě Bečov tak patří k nejvýznamnějším dokladům sakrální architektury a nástěnného malířství 
vrcholného středověku v prostředí šlechtických rezidencí českých zemí a představuje mimořádně hodnotný pramen k poznání 
kulturního prostředí druhé poloviny 14. století.
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Bečov nad Teplou
J. Schäfler
pol. 19. stol.
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