BeCovska kaple




I. Stavebni vyvoj kaplové véze a vznik sakralniho prostoru

* Kaple Navstiveni Panny Marie se nachazi v pfizemi mensi hranolové véze, ktera byla soucasti palacového jadra horniho hradu
Becov. Tato véz stoji v bezprostfednim sousedstvi dalsi velké hranolové véze situované na nejvyse polozeném misté hradniho
arealu a nalezela k nejvyznamnéjsim ¢astem obytného a reprezentativniho prostoru Slechtického sidla. Vznik kaple je vysledkem
dodatecné upravy starsi obytné dispozice, k niz doslo pravdépodobné kolem poloviny 14. stoleti. Samotné vysvéceni kaple je
doloZzeno az rokem 1400, coz ukazuje na jeji postupny stavebni i liturgicky vyvoj.

* Vestavba kaple do starsi obytné véZe odpovida Sirsi stavebni praxi vrcholného stfedovéku, kdy se soukromé sakralni prostory
stavaly integralni soucasti Slechtickych rezidencnich areal(l. Takové kaple plnily nejen funkci liturgickou, ale soucasné i
reprezentativni a rodovou. Slouzily jako misto kazdodenni modlitby, rodovych poboZnosti i slavnostnich bohosluzeb a soucasné
vyjadrovaly duchovni orientaci i spolecenské postaveni svych zakladateld.

* Samotny prostor kaple ma obdélny puidorys a je zaklenut dvéma poli kiizové klenby. Vyska kleneb respektuje droven pdvodniho
tramového stropu starsi obytné mistnosti, coz doklada skutecnost, ze sakralni prostor vznikl adaptaci jiz existujiciho interiéru. Tento
typ stavebni promény patfi k charakteristickym znak{m rezidencni architektury 14. stoleti, kdy dochazelo k postupnému pretvareni
obytnych ¢asti hradu podle ménicich se reprezentacnich a liturgickych potreb Slechtickych rodu.

* Na svornicich klenby se dochovala heraldicka i symbolicka vyzdoba, kterd vyznamné pfispiva k interpretaci stavebniho i ideového
kontextu kaple. Jeden ze svornikll nese znak panli z Ryzmburka — hrabé drzené rukou. Tento motiv jednoznacné poukazuje na
donatorsky podil pfislusnikd tohoto rodu na vzniku ka?le i jeji vyzdoby. Druh?’é svornik zdobi reliéfni motiv ¢tverice vinnych listl
slozenych do k¥ize, ktery Ize interpretovat jako symbolicky odkaz na Krista jako vinny kmen, jeden z vyznamnych christologickych
symbol(l stredovéké ikonografie.

* Vestavba sakralniho prostoru do véze si vyzadala zdsadni Upravy plvodni dispozice. PGvodni zapadni vstup bYJ zrusen a vychodni
vstup rozsiren a upraven pro tzv. détskou tribunu. Novy vstup do kaple byl nasledné prolomen ve stfedu vychodni stény, avSak v
prabéhu 19. stoleti byl zazdén. Tyto zasahy ukazuji na postupnou proménu komunikacniho systému prostoru a souc¢asné na
pfizpusobeni interiéru liturgickému provozu.

* Vyznamné zmény se dotkly také osvétleni prostoru. Plivodné byla kaple osvétlena dvéma protilehlymi okny, situovanymi v severni
a jizni sténé. V pribéhu stavebnich uprav kolem poloviny 14. stoleti bylo jizni okno zazdéno a severni upraveno do podoby
sakralniho okna s lomenym obloukem a jednoduchou kruzbou. Kratce pred vysvécenim kaple bylo toto okno dale rozsifeno a
opatfeno novou kruzbou, kterd byla nahrazena pri novodobych Upravach v 19. stoleti.



Plvodni je rovnéZ okno v severovychodnim rohu kaple, coz doklada skutecnost, Ze do jeho osténi zasahuje dochovana nasténna
malba. Tento detail patfi k dllezitym stavebné-historickym indikatorim chronologie vyzdoby interiéru.

Podél jizni stény kaple byla vystavéna dnes jiz zanikld panska tribuna se schodistém pfistavénym pfi zdi, které umoznovalo pfimy
sestup do prostoru lodi. Tribuna byla podklenuta dvéma poli kfizové klenby a predstavovala vyznamny prvek liturgického provozu
kaple. Jeji existence doklada, Ze kaple slouZila nejen béznym bohosluzbam, ale také soukromym poboznostem pfisludnikd
Slechtického rodu, ktefi mohli liturgii sledovat z oddéleného prostoru odpovidajiciho jejich spole¢enskému postaveni.

V podkruchti je patrny otisk tumby nebo oltafni menzy, ktery doklada existenci starsiho liturgického vybaveni prostoru. Otazkou
zUstava podoba puvodni podlahy kaple. Soucasna dfeveéna podlaha je mladsi a pochazi pravdépodobné z doby, kdy kaple jiz
neslouzila svému puavodnimu sakralnimu ucelu.

Architektonicka podoba kaple tak pfedstavuje vymluvny doklad promény obytného prostoru ve specificky koncipovany sakralni
interiér. Kombinace plvodnich stavebnich prvku véze a pozdéjsich uprav souvisejicich s liturgickou funkci prostoru dokumentuje
postupny proces vzniku hradni kaple jako integralni soucasti reprezentativniho prostredi Slechtického sidla.

Soucasné je zfejmé, Ze kaple nebyla jedinym sakralnim prostorem hradniho arealu, Stavebné-historicky vyvoj naznacuje existenci
vice kapli, z nichZ kaple Navstiveni Panny Marie predstavovala jednu z nejvyznamnéjsich. Jeji vznik lze klast do obdobi stavebnich
aktivit pant z Ryzmburka ve druhé poloviné 14. stoleti, kdy dochazelo k vyrazné prestavbé rezidencnich ¢asti hradu i k jejich
reprezentativnimu rozsireni.

V tomto kontextu je tfeba chapat také vznik nasténné malifske vyzdoby, ktera tvori nedilnou soucast koncepce interiéru kaple a
predstavuje jeden z nejcennéjsich dochovanych soubort hradni malby vrcholného stredovéku v ¢eskych zemich.



Il. Ikonograficky program nasténnych maleb a jejich stylové souvislosti

* Nejvyznamnéjsi hodnotu interiéru kaple Navstiveni Panny Marie pfedstavuje dochovana nasténna malifska vyzdoba mimoradné
vytvarné Urovné. PrestoZe jeji soucasny stav byl v pribéhu staleti opakované narusen stavebnimi zdsahy, zménami funkce prostoru
i novodobymi restauratorskymi Upravami, patfi tento soubor k nejpozoruhodnéjsim dokladim hradni nasténné malby vrcholného
stfredovéku v ¢eskych zeml'c?;. Vyzdoba nevznikla jednorazoveé, ale postupné v nékolika etapach, které nasledovaly v relativné
kratkych ¢asovych intervalech a spolecné vytvoFiIJy promysleny ikonograficky celek odpovidajici charakteru hradni kaple jako
soukromého sakralniho prostoru slechtického rodu.

* Program nasteénne vyzdoby propojuje marianska, christologicka i eschatologicka témata. Takova skladba odpovida liturgickemu
vyznamu prostoru a soucasné odrazi dobovou podobu Slechtické zboZznosti druhé polovinr\ 14. stoleti. Mariansky charakter vyzdoby
vyplyva jiz ze samotného zasvéceni kaple Navstiveni Panny Marie a promita se do vybéru hlavnich ikonografickych motiva.

* Jednim z ustfednich vyjevi vyzdoby je scéna Zvéstovani Panné Marii, ktera symbolicky zahajuje d€jiny spasy a soucasné
Efedstavuje zakladni motiv marianského cyklu. Tento vyjev byl ve stfedoveéké nasténné malbé mimoradné rozsifeny a v prostredi
radnich kapli nabyval zvlastniho vyznamu jako pfipominka okamziku vtéleni Krista. V ramci kompozice se pravdépodobné
nachazely také postavy donator(, patrné prislusnik( rodu pant z Ryzmburka, ktefi stali u zrodu kaple i jeji vyzdoby. Zobrazeni
dondator( v sakralnim prostoru patfilo k béznym prostfedklm reprezentace a soucasné symbolicky vyjadrovalo jejich ucast na
duchovnim zivoté kaple.

* Vlyznamnou soucast ikonografického programu predstavuje rovnéz scéna Klanéni tfi kralt. Tento motiv zddraznuje Kristovo uznani
'a\{<o vladce celého svéta a souCasné odkazuje k univerzalnimu charakteru kfestanskeé viry. V prostredi vrcholné gotické dvorské
Lultury mél tento vyjev také vyrazny reprezentativni rozmér a mohl symbolicky souviset s ideou legitimity panovnické moci. Stylové
r\gsy této kompozice naznacuiji inspiraci prostfedim dvorského uméni druhé poloviny 14. stoleti a svédci o kulturnich kontaktech
objednavatell vyzdoby s aktualnimi uméleckymi proudy své doby.

» Dalsi vyznamnou scénou je Korunovani Panny Marie, které predstavuje zavrSeni marianského cyklu a zdlraznuje jeji vyjimecné
postaveni v nebeské hierarchii. Tento motiv patfil k obll’bem’/m tématdm vrcholné gotické marianské ikonografie a v prostredi
hradni kaple symbolicky vyjadfoval nadéji na prfimluvu Panny Marie pfi poslednim soudu. Pfitomnost apostold sv. Petra a sv. Pavla v
této kompozici mize soucasné souviset s dlirazem na autoritu apostolské tradice a univerzdlni charakter cirkve.

* Silné emotivni charakter ma vyjev Smrti Panny Marie, ktery patfi k nejplisobivéjSim scénam celé vyzdoby. Kompozice s postavou
Krista pfijimajiciho dusi své matky odpovida tradi¢nimu ikonografickému typu rozsirenému ve stfedovékeé Evropé. Tento motiv

zdlrazriuje lidsky rozmér Mariina Zivota i jeji pfechod do nebeské slavy a patfi k nejvyznamnéjsim marianskym tématim pozdné
stfredovéké zboznosti.



Vedle marianskych motivi zaujimaji vyznamné misto také vyjevy christologického cyklu. K nim naleZi pfedevsim scéna UkfiZzovani
Krista doplnéna postavami obou lotru, ktera pfipomina centralni udalost krestanske viry — Kristovu obét za spasu lidstva.
Prltomnosl'g tohoto motivu v prostoru hradni kaple zdUrazriuje osobni rozmér stfedovéke zbozZnosti i diiraz na meditaci nad
utrpenim Krista.

Soucasti vyzdoby je rovnéz vyjev Posledniho soudu, ktery pfipomina konecny osud Clovéka a potfebu duchovni pfipravenosti na
okamzik posledniho soudu. Tento motiv patfil k tradicnim soucastem ikonografickych programu sakralnich interiéru a mel vyrazny
didakticky charakter. V prostfedi hradni kaple mohl soucasné posilovat osobni zboznost ¢len( Slechtického rodu i jejich doprovodu.

K pozoruhodnym motiviim patfi rovnéz zobrazeni Volto Santo, legenddarniho krucifixu uctivaného v italské Lucce. Pfitomnost
tohoto motivu doklada kulturni kontakty ¢eského prostredi s italskym uménim a soucasné svédci o Sireni specifickych forem
stfredovéké zboznosti ve stfedni Evropé. Motiv Volto Santo byl ve vrcholné stfedovékém uméni spojovan s mimoradnou uctou ke
Kristovu utrpeni a mohl byt chapan jako ochranny symbol.

Ve vyzdobé kaple se objevuje take postava sv. Krystofa, jehoZ zobrazeni mélo ve stfedoveke spolecnosti vyraznou ochrannou
funkci. Podle dobové viry mél pohled na jeho podobu chranit véficiho pred ndhlou smrti bez svatosti. Proto byl tento motiv velmi
oblibeny jak v méstském, tak v hradnim prostredi.

Celkovy ikonograficky program kaple pfedstavuje promysleny celek, ktery propojuje zakladni témata marianské ucty s

christo oilck{/m cyklem a motivy poslednich véci clovéka. Takové usporadani odpovida funkci kaple jako prostoru osobni modlitby,

liturgického provozu i rodové reprezentace.

Styl maleb predstavuje pozoruhodnou syntézu tradi¢nich prvki ceské gotické malby prvni poloviny 14. stoleti a novéjsich tendenci
spojenych s dvorskym uménim druhé poloviny téhoz stoleti. Na jedné strané je patrna linearni stylizace figur a dliraz na vyraznou
konturu typickou pro starsi domaci tradici. Na strané druhé Ize pozorovat snahu o vétsi prostorovost kompozice, jemnéjsi modelaci
drapérii i Inspiraci soudobym italskym malifstvim.

Zvlastni vyznam ma skutecnost, Ze nékteré motivy — zejména scéna Klanéni t¥i kral( — vykazuji stylové souvislosti s prostfedim
dvorské kultury druhé poloviny 14. stoleti. Tyto paralely naznacuji, Ze objednavatelé vyzdoby byli dobre informovani o aktudlnim
vyvoji vytvarného umeéni a snatzili se jej reflektovat i ve svém rezidencnim prostredi.

Vyznamnou roli pfi vzniku vyzdoby sehral rod panli z Ryzmburka, jehoz heraldické motivy se dochovaly na svornicich klenby a jehoz
prislusnici byli pravdépodobné zobrazeni i mezi donatorskymi postavami v ramci ikonografického programu kaple. Donatorsky
program mél nejen nabozensky vyznam, ale soucasné predstavoval dllezity prostfedek reprezentace a potvrzeni spolecenského
postaveni objednavateld.

Stylové i ikonografické souvislosti maleb ukazuji na kulturni rozhled jejich objednavatell i na jejich vazby na prostredi vrcholné
gotické dvorské kultury ¢eskych zemi. Vyzdoba kaple Navstiveni Panny Marie tak Efedstgvuje.vy’{znamn{/ doklad promén
nasténného malirstvi druhé poloviny 14. stoleti i specifického charakteru Slechtické zboznosti této doby.



lll. Vrstvy maleb, promény funkce kaple a novodobé zasahy do jeji podoby

* Nasténna vyzdoba kaple Navstiveni Panny Marie nevznikla jednorazové, ale postupné v nékolika malifskych etapach, které
nasledovaly v relativné kratkych ¢asovych intervalech. Tento vyvoj odpovida bézne praxi vrcholné stfedovéké nasténné malby, kdy
ikonograficky program sakralniho prostoru vznikal postupné a reagoval jak na liturgické potreby, tak na promény reprezentacnich
naroku objednavateld.

* Za nejstarsi Ize povazovat vrstvu maleb provedenou na ¢erveném podkladu, dochovanou predevsim ve vyssich partiich klenebnich
poli zavéru kaple. Tato vrstva pravdépodobné souvisi s prvni stavebni Upravou prostoru na sakralni interiér ve druhé poloviné 14.
stoleti. Jeji stylové znaky ukazuji na navaznost na domaci tradici Ceske gotické nasténne malby a soucasne dokladaji vysokou
uroven vytvarného zpracovani jiz v této rané etapé vyzdoby.

 DalSi malifska vrstva vznikla patrné v souvislosti s vysvécenim kaple roku 1400 nebo kratce pred nim. Pfitomnost konsekracnich
kriz( na mladsi vrstvé maleb naznacuje, Ze prave tato etapa souvisela s liturgickym potvrzenim sakralni funkce prostoru. Tato
mladsi vyzdoba pravdépodobné doplnila a sjednotila ikonograficky program interiéru do podoby, kterou lze v zakladnich rysech
rekonstruovat dodnes.

* Nelze vyloucit ani CasteCné prekryti starsSi vrstvy maleb novejsi vyzdobou. Takove zasahy byly ve stfedoveké praxi bézné a mohly
souviset jak s technickym poskozenim starSich maleb, tak s proménou estetickych pfedstav objednavateld nebo s potfebou
aktualizovat ikonograficky program prostoru.

* Vznik nasténné vyzdoby kaple Ize s velkou pravdépodobnosti spojovat s €innosti pfislusnikd rodu pand z Ryzmburka, ktefi patfili k
vyznamnym Slechtickym rodiim ceskych zemi druhé poloviny 14. stoleti a ktefi sehrali zasadni roli pfi stavebnim rozvoji
rezidencnich ¢asti hradu Becov. Pfitomnost jejich heraldického znameni na svornicich klenby i pravdépodobné donatorské
postavy ve scéné Zvéstovani Panné Marii podporuji interpretaci o jejich pfimém podilu na vzniku vyzdoby kaple.

* Dondtorsky program mél v prostfedi hradni kaple zasadni vyznam. Zobrazeni objednavatell v sakrdlnim prostoru symbolicky

gtvrzovalo(iejic,h ucast na duchovnim Zivoté kaple a soucasné vyjadfovalo jejich sEoIeéenské postaveni i kulturni ambice.
fitomnost donatorskych postav byla zaroven vyrazem osobni zboZnosti i prostfedkem reprezentace rodové identity.

* Stylové charakteristiky maleb naznacuji, Ze jejich autor nebo autofi byli obeznameni s aktudlnimi vytvarnymi podnéty dvorského
ErostFedi druhé poloviny 14. stoleti. Vedle tradicni linearni stylizace figl_ur |ze pozorovat také snahu o prostorovéjsi uspofadani
ompozice, jemnéjsi modelaci drapérii i inspiraci italskym malifstvim. Tyto prvky svédci o kulturnich kontaktech objednavatelli i o
jejich schopnosti reflektovat soucasny vyvoj vytvarného uméni.



Zvlastni vyznam ma skutecnost, Ze nékteré motivy ikonografického programu vykazuji souvislosti s prostredim dvorské kultury
ceského kralovstvi druhé poloviny 14. stoleti. Tyto paralely naznacuji, ze vyzdoba kaple vznikala v kulturnim prostredi dobre
informovaném o aktudlnich uméleckych tendencich své doby a Ze jeji objednavatelé usilovali o reprezentativni podobu
odpovidajici jejich spole¢enskému postaveni.

DalSi vyvoj kaple vyrazné ovlivnily zmény jeji funkce v raném novovéku. V obdobi reformace prestala slouzit pivodnimu
katolickému ucelu a byla vyuzivana evangelickym spolecenstvim. Tato zména liturgického vyuziti prostoru se pravdépodobné
promitla i do stavu nasténnych maleb. Podle historickych zprav mohlo tehdy dojit Ejejich castecnému poskozeni, napriklad
pokusem o jejich odstranéni omyvanim vodou.

Promeéna funkce kaple se odrazila take v upravach jejiho interiéru. SouCasna dfevéna podlaha je mladsi a vznikla patrné v dobg,
kdy kaple jiz neslouZila svému plvodnimu sakralnimu ucelu. Podobné i zazdéni nékterych vstupi a zmény komunikacniho systému
prostoru souviseji s novodobym vyuzitim interiéru.

Dalsi zasahy do podoby nasténnych maleb probéhly na pocatku 20. stoleti, kdy byly nekteré kontury figur dodatecné zvyraznény.
Tyto upravy meély restauratorsky charakter, avSak soucasné castecné zménily pavodni vytvarny vyraz maleb i jejich ikonografickou
Citelnost. V nékterych pripadech vedly tyto zasahy k mylnym interpretacim jednotlivych scén.

Vyznamnou etapu pfedstavoval restauratorsky prizkum realizovany v letech 1991-1993, ktery pfispél k lepSimu poznani L.
technologickeho provedeni maleb i jejich stavebnich souvislosti. Tento prazkum potvrdil existenci vice malirskych vrstev a soucasné
umoznil presnéjsi interpretaci ikonografického programu kaple.

Pfesna chronologie jednotlivych etap vyzdoby vSak z(istava i nadale otevienou otazkou dalSiho vyzkumu. Stejné tak neni dosud
mozné jednoznacné urcit pocet autoru podilejicich se na realizaci maleb ani presné rozlisit podil jednotlivych malirskych dilen.

Nasténna vyzdoba kaple Navstiveni Panny Marie predstavuje mimofradné cenny doklad vyvoje hradni nasténné malby ceskych
zemi druhé poloviny 14. stoleti. Soucasné poskytuje jedinecné svédectvi o podobé sSlechticke zboznosti této doby i o
reprezentativnich ambicich objednavatel(i vyzdoby.

Kaple jako celek predstavuje vyjimeéné dochovany .sakrélnl’]prostor integrovany do rezidencni architektury vrcholné
stredovékého hradu. Kombinace stavebnich Uprav, ikonograticky promysleného programu nasténné vyzdoby i dochovanych
heraldickych prvk( doklada jeji vyznam jako prostoru osobni modlitby, liturgického provozu i rodové reprezentace.

Kaple Navstiveni Panny Marie na hradé BeCov tak patfi k nejvyznamnéjsim dokladim sakralni architektury a nasténného malifstvi
vrcholného stfedovéku v prostredi Slechtickych rezidenci ¢eskych zemi a predstavuje mimoradné hodnotny pramen k poznani
kulturniho prostredi druhé poloviny 14. stoleti.



Becov nad Teplou
J. Schafler
pol. 19. stol.
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Abb, 157. Petschan. Die Burg Obor-Petschan in dor Zoit s das J. 1800, Nach siner Lithographie des Grafen
Ludwig Buquoi.

Burg und Schlo8 Petschau. Eine weiter zuriickreichende Nach-
richt zur BAUGESCHICHTE der Burg findet sich bei Bruschius:

Das stadtleinPetschau samt dem tberaus herrlichen schloss dieses namens
hat ehehin dem edlen und wohlgeborenen herrn Caspar Pllugen, herrn auf Petschau
und Tachau, zugehtret und ist zn bauen angefangen worden von herrn Slacco von
Riesenburg. das schloss hat verncuert und mit mancherley gebiuden aufs schonste
gezieret der edle und wohlgeborene herr Hans Pflug, boshmischer cantzler, welcher
verschicden anno 1537 den 14. August.

Diese kurze Chronik li8t sich durch die baugeschichtliche Unter-
suchung kaum erheblich erweitern, wenn auch die Burganlage in der
Platzwahl an das alte Schema des Burgwalles noch erinnert, der den
Auslauf eines Bergriickens durch einen Querwall vom Hinterlande
abriegelt. Denn was heute von der' dlteren Burganlage kenntlich ist,
das haben die Riesenburge und die Herren Pflug (1502 bis 1547)
gebaut, wihrend die kurze Zeit der Schlaggenwalder Stadtherrschaft
nur einige Spolierungen vorgenommen und den baufilligen Bergfried
im J. 1623 bis auf seinen Unterbau beseitigt hat.

In der Zeit nach dem Dreiligjihrigen Kriege wurde nach den
Erfahrungen der J. 1647/48 der Ausbau der Burg Petschau zu einer
Sperrfeste in Erwigung gezogen, wozu im September des J. 1656
Generalwachtmeister Johannes de Lacron mit seinem Stabe an Ort
und Stelle an dem Befestigungsplane arbeitete. Nach diesem entstand
in der Unterburg ein die Pilsener Strafle mit seinen Geschiitzen
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Abb. 198, Petechan. Entwerl dos Architekten J. Zitek zum Umban der Burg ave dem J. 1870,

bestreichendes Reduit, das im J. 1753 zum lickturm des Neuschlosses
ausgebaut wurde,

Unter der Herrschaft der Grafen Questenberg wurden in der
ersten Hilfte des XVIIL Jahrh. durchgreifende Verinderungen nur in
der ehemaligen Unterburg vorgenommen, welche schon frither ihr Bau-
werk an den Querwall vor den Zugang zur Hochburg gelegt hatte.
Auch wiihrend dieser Bauperiode wurde aber immerhin der dlteste
Baubestand in der Oberburg geschont. Ihn haben Abtragungen und
Umbauten erst zu Anfang des XIX. Jahrh. angegriffen. Zuniichst
wurde der dltere, schon von Hans Pflug umgebaute Palas niichst dem
runden Bergfried zu einem herrschaftlichen Beamtenhaus um das
J. 1820 erweitert, worauf der mindest bis 1842 noch geschlossen ge-
bliebene Binnenhof der Burg zum Zweck der bequemeren Zufahrt auf-
gebrochen wurde. Thr wurde das alte Torhaus, der zugehdrige Zwinger
und anderer Torschutz geopfert. Eine bald folgende Adaptierung
nahm schlieflich den bereits gekiirzten Tortrakt der Burg das bau-
fillige Fachwerk des Stockwerkes und durchschnitt den durch dieses
gefihrten alten Zugang zur Schlofkirche.

Im J. 1825 wird in einem Berichte des herrschaftlichen Ober-
amtes in Petschau die Burg folgend dargestellt:

Topographie der Kenstdeakmale, Besirke Tepl und Marienbad, 16
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Abb. 199, Petschas, Plan 2w cinem Umbau der Burg. Gezeichnet J. Zitek 1870,

(Ober-Petschau) ist ein altes schloss in zwey abtheilungen, welches in Alt-
petschau auf einem hohen steilen felsen liegt, an dessen fusse der Teplfluss schlangen-
formig fliesst, die aussicht von einem theil dieses dermalen noch 2 stock hohen
schlosses, welches friher aus 4 stockwerken bestanden haben soll, ist eine der
angenehmsten ... dieser theil wird nicht bewohnt, sondern dient blos zur aufbe-
wahrung des obrigkeitlichen getreides. in diesem schlosse ist eine lutherische kapelle,
worunter sich eine sehr gerdumige gruft befindet. die zweyte abtheilung, worin der
herrschaftliche kastner wohnt und welche im jahre 1526 von Johann Pflug erbaut
wurde, hat einen grossen gerdumigen rittersaal, welcher jedoch nicht bewohnt wird.
auch ist bemerkenswert, dass sich allda cin theil von einer burgwarte befindet...
von ihrem material ist das untere schloss und die 20 klafter lange brucke gebaut . . .

In der zweiten Hilfte des XIX. Jahrh. war die Burg Petschau
ernstlich in ihrem Bestand bedroht. Im J. 1863 faBte Herzog Alfred
von Beaufort-Spontin den Plan, die Hochburg mitdem Neuschlof
zu einer einheitlichen Baugruppe zu verbinden. Diesem Auftrage
folgten auch malerische Skizzen des Architekten A. Graunth, der ohne
Riicksicht auf die alten Denkmalwerte seiner Romantik freie Ziigel
lieB, das Neuschlof als angeblich wertlos beseitigen und an seine
Stelle auf hohem Unterbau und Terrassen die von Tirmen flankierte
Stadtfront eines romantischen Neubaues stellen wollte. Auch in der
alten oberen Burg sollte das Bauwerk eine neue Gestaltung erhalten,
deren Projekte den irrenden Vorstellungen vom Burgenbau folgten, wie
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Abb, 200, Petsclann. Die von dem Umbaaprojekt des ], 1870 h blicbeno Burgf

sie eben jene Zeit beherrschten. Ein dritter Fligel sollte mit dem
bestehenden Bau den alten Binnenhof der oberen Burg wiederherstellen.
Als zu weitgehend wurden diese Bauvorschlige abgelehnt,

Zur gleichen Zeit hatte auch der damals in Wien titige Prager
Architekt J. Zitek in dhnlicher Weise wie spiiter in seinen Bau- und
Renovierungsplinen fir das Schlo8 Stranov bei Jungbunzlan Bau-
erneuerungen fiir die Petschauer Burg vorgeschlagen. Sie hatten
romantische Fassaden verlangt, forderten den Umbau der oberen Burg
zu einer Anlage mit dreieckigem Binnenhof und wollten von diesem
einen hohen Briickengang in den dritten Stock des zu schonenden
Neuschlosses hiniiberfiihren. Uber den Umfang der ersten vom Archi-
tekten J. Zilek ausgearbeiteten Projekte (Abb. 108, 199) unterrichtet
seine am 6. August 1866 dem Herzog Alfred von Beaufort-Spontin vor-
gelegte Rechnung iiber ausgefiihrte Arbeiten:

1. Honorar far die Ausarbeitung der Pline fir das herzogliche
Schl zu Petschau, bestehend in 15 Blatt Plinen und drei perspek-
tivischen aquarellierten Ansichten . ., . ., .. .., . e« s s oo o 5000 Fros

2. Honorar fur die Pline nebst Kostenvoranschlag des herzog-
IO JURBECVINIONN: * - & it o i 1 g o v e Wl o & e mids a0 1000 Fres.

Dann haben sich auch Pline eciner allgemeinen Renovierung
erhalten, die gemeinsam von J. Zitek und A. Gnanth ausgearbeitet
worden waren. Sie forderten zum groen Teil dic Beseitigung des
alten Bauwerkes und verinderten im Geschmack der Zeit bis zu
architektonischen Unméglichkeiten die einzelnen Teile der Burg. Die
im Schloflarchiv verwahrten Skizzen und Pline bleiben charakteristische
Zeugnisse fir die Auffassung des Burgenbaues und fiir die Aufgaben
seiner Pflege in der zweiten Hilfte des XIX. Jahrh. Die Vorschlige
der Architekten J. Zitek und A. Guanth konnten eine Zustimmung
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des Bauherrn nicht finden. Es wurden daher von anderer Seite neue
Restaurierungspline eingefordert, welche aber auch mehr oder weniger
den alten Burgbestand bedrohten. So erliegen noch Restaurierungs-
pline und Vorschlige des Architekten Alf. Frére in Charleroi
und schliefllich aus den J. 188¢ bis 1892 Pline des Karlsbader Bau-
meisters Josef Waldert und des Ingenieurs Josef Schaffer. Diese ver-
suchen in verschiedenen Varianten nun eher den alten Charakter der
Petschauer Burg zu wahren; aber auch sie wurden vom Bauherrn im
Interesse der Denkmalerhaltung verworfen.

Abb. 301. Petschau. Die Burg Ober-Petschau wnd Terrassongirten am Neuschlof,

Die alte Burg und ihre Einrichtung. Im héchstgelegenen Teil
der Burganlage hat sich eine Baugruppe erhalten, wie sie seit ihrem
Jetzten Ausbau im J. 1524 durch den Zusammenschluf von drei zeitlich
verschiedenen Gebiuden entstanden ist (Abb. 202, 203). Es sind dies
die beiden turmartigen Bauten, die durch den Zwischenbau eines Saal-
traktes verbunden wurden. Zu ihrem altesten Teil, zur SCHLOSS-
KIRCHE im sogenannten KAPELLENTURM (Abb. 204), war am
Ende des XI1V. Jahrh. noch zur Zeit der Riesenburgischen Herrschaft
der Grundstein gelegt worden. Ungefihr 100 Jahre spiiter folgt dann
die Erbauung des westlich gelegenen WOHNTURMES, wihrend das
RENAISSANCEHAUS des Saaltraktes als Zwischenbau nach dem
Jahresdatum auf einem Fensterstein erst im J. 1524 vollendet wurde.

In einem dem Burgenbau keineswegs fremden, wenn auch selten
vorkommenden Anlageplan entwickelt sich der hohe Kapellenturm
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mit einer kleinen gotischen SAALKIRCHE im Untergeschofi (Abb. 207),
neben dem im Raume des heutigen Saaltraktes abseits liegend im
XV. Jahrh. ein zweiter etwas niedriger Bau vorausgesetzt werden
mufl, Von diesem aus war der bewohnbare Oberstock der SchloSkirche
iiber einen Schwebegang und durch ein holzernes Erkertiirmchen mit
Spindeltreppe zuginglich, das auBerhalb des Baues an seinem abge-
schragten Nordwesteck angehiingt war (Abb. 226). Vorhandene Stein-

Abb, 202, Potschan, Grandrid der Oberburg. Erklirung: 1 Borgweg, 2 uad 3 Zwiager und Bargtor, im XIX, Jahrh
abgetragen, 4 Burghof, § vermutliche Lage des im XIX. Jabrk. verschilttoten SehloBheannans, 6 Usterbas des
Kapellenturmes, y Keller unter dem Saalunkt dee Oberburg, 8 Unterbau des Wolmturmes, 9 Roste vom Usterbau
eines Turmbases, 10 Wohabaw des XIX. Jahrh,, 11 Palas aus dor Zeit um 1500, 33 Hauflligel des Palas in der
Verbindung mit dem Rergfried 13, 14 Schildmaver vor dem Wohoterm. ErkiSrumg: Mit strichlierter Linio
angedeutote Bauten sind in der ersten Hilfte dos XIX. Jaheh. abgetragon worden
AAA Erbaltenes Baswerk aus dem Ende des XIV. Jaheh,,
B Bauwerk Knde dos XV, und erste Malfte des XV Jaheh.,
P Bauwerk des XIX, Jabeh,

konsole und andere Baureste leiten zu dieser Wiederherstellung, die
das Frkertiirmchen in einen an der Nordmauer des Kapellenturmes
einst vorkragenden Balkonerker einmiinden ligt. Einzelheiten dieser
Baueinrichtung sind in dem Raume oberhalb der SchloBkirche noch
kenntlich, ebenso der Ansatz des langen Balkonerkers, dessen Offuuug
heute am Dachboden der Schlofikirche eine trocken gelegte Steinmauer
schliefit,

Die am 14. Mai 1400 erfolgte Einweihung der SCHLOSSKIRCHE
ZU S. MARIA HEIMSUCHUNG gibt einen Zeitansatz zu ihrer Er-
bauung. Thr Saalraum hat als Baufliiche ein etwas verschobenes Recht-
eck mit den diagonalen Lingen von 14m und 10m. Ein gotisches
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Abb. 303, Petschau. Liingsschnitt durch die Baugruppe der Oberbaryg,
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Rippengewdlbe mit zwei Jochen, im Scheitel g m hoch, bildet die
Decke. Ihre Rippen werden von Konsolen (Abb. 205, 200, 494) ge-
tragen, die in einer Hohe von 38 m an den Langwiinden und in den
Ecken sitzen. Die beiden Schlufisteine in den Gewdlbscheiteln
sind geziert. Der Schlufistein nichst der Altarwand trigt das Wappen-
bild der Riesenburge, den von einer Hand gehaltenen Rechen (Abb. 208),
der zweite Schlugstein (Abb. 200) ein heraldisches Vierblatt,

Der ailte Bodenbelag des Kapellenraumes ist nicht mehr vor-
handen. Er ist durch einen Bretterboden ersetzt, unter dem alsbald
der kliftige Felsen erscheint. Tastungen ergaben vor dem Altarplatz
ein spoliertes Grab in einer Felsspalte ohne Spur einer besonderen
Herrichtung. Diese Bestattung konnte in der Platzwahl auf die Person
des Kapellengriinders bezogen werden,

Von der verschwundenen GRUFT der Kapelle, auf welche noch
Nachrichten aus dem Anfange des XIX. Jahrh. hindeuten, sind reichlich
Bauspuren an den Winden zu sehen. Aus ihnen it sich der Einbau
zweier Gewdlbfelder im siidlichen Teile der Kapelle wiederherstellen
(Abb. 207, 213), in dem die Gruft (Krypta) aufgebaut war,

Zur einstigen Einrichtung gehirte ein verschwundener Altar
an der Nordwand, dem gegeniiber zwischen den Langwiinden ein-
gespannt eine vom Gruftbau getragene Empore lag, Vor ihr 6ffnete
sich der urspriingliche Eingang an der Ostwand der Schlofkirche aus
dem Oberstock des einstigen Burgtores. Neben dem Zugang ist etwas
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Abb. 204, Petschan, Darghof usd Kapellonturm. Aufzslme von der Plattform des abgetragenen Horgfriodos nus.

héher gelegen in alter Vermauerung die Wandnische eines mit Bild-
malerei geschmiickten Oratoriums kenntlich, Dieses war nach den
in der dufleren Kirchenmauer (Abb. 213, ,;) noch sichtbaren Tiirgewinden
ebenfalls vom Stockwerk des inneren Burgtorhauses zugdnglich.

Zu sehr jungen Bauherstellungen des XIX. Jahrh. in der Schlof-
kirche gehirt nach der Abtragung des Gruftgewdlbes der Treppen-
ausgang an der Siidseite, der Einbau eines in die Winde einge-
schnittenen Zwischenbodens und die beiden Fenster in den Ecken der
Altarwand. Eine Renovierung aus dem Ende des XIX. Jahrh. hat dem
erweiterten Fenster der Altarwand ein neues gotisches MaBwerk ge-
geben. Das alte gleichartige Fensterwerk wird in der Burg verwahrt.
Eine letzte voriibergehende Verwendung zu Kultzwecken hatte die
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capella in arce nach dem Stadtbrande des ]. 1760 bis zum er-
folgten Neubau der Pfarrkirche im J. 1767 gefunden.

Abb. 205 Petschaw. Schlefkapelle: Abb. 200, Petschan. Schiofkapelle :
Eckkensole dor Gewilbrifipén Geslerios Gewbibk Jo an der LK 1
2

Abb, 307, Petschau. SchloBkapello: Der Grefthau und dio von ilm gotragene Empore
Plan und Aufrif.

——— -
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Die WANDMALEREIEN DER SCHLOSSKIRCHE sind eine
kiinstlerische Arbeit aus dem ersten Jahrzehnt des XV, Jahrh,, aus der
Zeit nach einer ersten kleinen Bauverinderung, die unter dem Mal-
grund in der Vermauerung eines urspriinglichen Ausganges der West-
wand kenntlich ist. Dieser Wandschmuck sollte bei der in der ersten

Abb, 309 Petschan. SchloBkapelle: Schlulstein mit Vierhlatt

Hilfte des XVI. Jahrh. hier geplanten Neueinrichtung eines Betsaales
beseitigt werden, wobei man aber den guten Verputz schonen und
erhalten wollte. Daher suchte man die fir eine protestantische Kirche
unmdglichen Marien- und Heiligenbilder durch Waschen und Abreiben
der Wiinde zu entfernen. Doch fielen die Ereignisse des J. 1547 mit
dieser Arbeit zusammen, fir die es eine Fortsetzung nicht mehr geben
sollte; die geplante Umwandlung der Schlofkirche unterblieb und er-
hebliche Reste ihres alten Wandschmuckes lieSen sich erhalten. Sein
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Abb, 2:0. Petscham. Schlofkapelle: Verkfindigeng und die Kalvardengruppe in den Fresken dec Altarwasd.

Erhaltungszustand gestattet noch einen Einblick in den Stil und in die
Maltechnik des hier titigen Meisters. Daflihm die heute weggewaschenen
Farben nur koloristische Mittel waren, bestatigen die hier von Kiinstler-
hand zur Formbildung entworfenen Konturzeichnungen der Figuren
und des Ornamentes. lhre Umrifizeichnungen waren als erste Malarbeit
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Abb. 211, Potschas. SchloBkapelle: Der Erzengel im Verkimdigusgubildo.

auf den frischen noch nicht ganz abgebundenen Kalkgrund aufgetragen
worden und wurden dadurch im Gegensatz zur eigentlichen Malerei zu
einem unabwaschbaren Fresko. Dieses iiberliefert wenigstens Kompo-
sition und Inhalt der Wandbilder, in denen sich den Vorlagen alter
Buchmalerei folgend noch einmal die Eigenart eines frilhen heimischen
Linienstils wiederholt. Trotz weitgehender Zerstorung ihrer farbigen
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Abb. 212, Petschau. Aus den Wandhildern der Schlofkapelle: Die Kanige in der Asbetungsgruppe.

Werte bilden die Petschauer Wandmalereien, kurz vor den Stirmen
der Hussitenjahre entstanden, ein Zeugnis fiir einen unbekannten Maler
der alten bohmischen Schule.

Das erhaltene Bildwerk deckt alle Wandflichen der Schlofkirche,
greift dann auch auf die Gewiinde der Lichtwege wie auf das heute
vermauerte Oratorium iiber und ziert die Kappenfelder des Gewdlbes,
Seine Steinrippen sind in den farbigen Schmuck mit einbezogen worden,
um abwechselnd roten und hellen Marmor vorzutiuschen. Das Bild
eines drapierten Wandbehanges schmiickt 2'1 m hoch die Sockelpartien,
denen  ein ornamentales Friesband folgt. Thm ist die Funktion eines
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Bildtrigers gegeben. Der Inhalt der auf ihm aufgebauten Bilderreihen
bezieht sich auf den christologischen Kreis oder er ist dem Marien-
kultus und jenen Heiligenlegenden. entnommen, die im spiten Mittel-
alter besonders auf den Burgen fast zu Glaubenssitzen geworden waren.

Die gegen Norden gerichtete ALTARWAND (Abb. 210) ist in zwei
Zonen geteilt. Die obere enthdlt das Kalvarienbild mit Johannes
und Maria am Kreuzstamm (Abb. 215, ,). Im Hintergrunde schimmern
die stark verblafiten Bilder der beiden Schicher kaum mehr kennbar

Abb. 213, Petschow Aus den Wandbildern der SchleSkapolle: Din thronende Gottosmutter
bilt dem knienden Kionig das Kind entgegen.

eben noch aus der Malfliche heraus, wihrend die Soldatenfiguren in
der Kreuzigungsgruppe auch villig verwaschen sind. In der unteren
Zone ist eine Verkiindigung (Abb. 215,,) angebracht, die der
iiblichen Verteilung dieser Darstellung in die beiden Fensterpfeiler
auch hier folgt: links erscheint in heftiger Vorwiirtsbewegung der
Verkiindigungsengel mit der Botschaft auf einem flatternden Schrift-
band (Abb. 211), rechts die demiitige Gestalt der Jungfrau. Der archi-
tektonische Rahmen einer Arkade mit gotischen (riebeln vermittelt die
Vorstellung eines geschlossenen Raumes, in dem die Verkiindigung
vor sich geht.

An der Lingswand der Evangeliumseite beginnt oben im Gewdlb-
zwickel die Bilderreihe mit einem voéllig verwaschenen Bilde der
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Abb. 214, Petachau. Aus don Wandbildern der SchioBkapelle: 5. Christophorus
mit dem gttliches Kindo am Arme.

Geburt Christi im Stalle (Abb. 215,,), an das sich die Anbetung
durch die H. Drei Konige anschlieBt (Abb. 215 ,). Von
diesem Bildwerk einer hofischen Malerei hat sich nur die Kontur-
zeichnung eines alten Linienstils und die graue Untermalung der
Schatten erhalten. Die thronende Gottesmutter hilt den Konigen das
Kindlein entgegen, das mit ausgestreckten Armen nach der Gabe des
ersten  knienden Konigs greift (Abb. 213). In zuwartender Haltung
nihern sich die beiden anderen Konige mit den Geschenken in der
Hand (Abb. 212). Die folgende Wandfliche ist in der Vertikalen geteilt.
In dem ersten Bilde wichst die Riesengestalt S. Christophorus
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Abb, 215, Petschas. SchloBkapelle: Verteilang der Wasdbilder. t Kalvasioogruppe oberdald des Altars.

2 Verkadigung, 3 Geburt Christl, 4 Anbetung der Kieige, § S. Cl Nores, 6 Der Lokl 7 Die

h. Kilmmernis am Kreurze, § Christus als Woltenrichter, 9 Die Verdammten am Wege in den Hillenrachen,

10 Dis Seligen vor der Himmelstire, 11 Martyriem der Zehntausesd, 13 Kdnig Saphor, x5 Weiligenhild,
13 Kenung Mariens, 15 Tod der b, Klara, 16 Orstoriom, 17 Vier Kipfe in clnom Fries,

Abb, 316, Petschau. Aus den Wandbilders der Schlefkapelie: Die Durstellong der . Kiimmersis.

mit dem Kinde am Arme in die Héhe (Abb. 214, 215, ,). Ein Baum
mit buschigem Gedste dient dem Riesen als Wanderstab. Da8 der
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Abb. 217, Patschan. Aus den Wandbildern der SchioBkapelle: Das Weltgericht

Heilige einer gefahrenbergenden Wasserflut trotzt, deutet unter Zu-
grundelegung einer tieferen Symbolik ein auffallend gezeichneter
Krebs an. Ohne Zusammenhang bleibt das rechts davon untergebrachte
Bild des Schmerzensmannes im Gehiuse (Abb. 215, ,), dem
auf der anderen Seite des Christophelbildes eine dem mittelalterlichen
Mystizismus nicht fremde Darstellung der h. Kimmernis
(S. Wilgefortis) entspricht (Abb. 215, ,; 216). lhre mit dem Hemdrock
bekleidete (estalt hingt am Kreuze und zeigt das biirtige Gesicht der
eigenartigen Heiligen. Die Figur des Spielmannes unterhalb dieses
Kreuzbildes ist durch die Anlage des auf die Empore vom Saaltrakt
her gelegten Kapelleneinganges zerstért worden. Es folgt nun an der
siidlichen Stirnwand das Jiingste Gericht (Abb. 217). Seine Dar-
stellung lehnt sich dem Wortlaut der Schrift dn, wenn sie hier nach
der Apokalypse 1d 16 oder 19¢ 13a: de ore eius procedit gladius dem
auf den Regenbogen thronenden Weltenrichter zwei Schwerter
aus dem Munde wachsen ldfit (Abb. 215,4). Neben dem thronenden
Christus haben noch die kniende Gestalt der Gottesmutter, auf der
anderen Seite Josef, dann die Engel des Gerichtes ihren Platz gefunden,
Von dem Fenster in der Mitte der siidlichen Stirnwand getrennt er-

AML. 219 Petschau. Aus don Wandbildern der SchloBkapelle: Die ewige Verdammnls
Topographie der Kunstdonkmale, Bexirke Tepl wnd Marieabad,
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Abb. 320, Petschau, Aas den Wandbildern der Schlofkapelle: Die Figur des heidnischen Kdnigs Saphos.

scheinen auf der linken Seite die Gerechten am Weg zum Himmelstor
mit Petrus an der Pforte (Abb. 218), auf der Gegenseite werden die
Ungerechten dem flammenden Rachen der Holle iiberliefert (Abb. 21g).
Das anschlieBende Feld der nichsten ungeteilten Lingswand enthiilt
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Teile eines figurenreichen Marterbildés (Abb. 213, (,), in dem sich die
grofe Figur des heidnischen Kénigs Saphor (Abb. 215, ;) am besten
erhalten hat, der von links her im spottenden Geéstus dem Schauplatz
des Martyriums zuschreitet (Abb. 220). DaB er auf dem breitkrimpigen
Hute eines fast ganz abgewaschenen Portritkopfes sich zu bewegen
scheint, kann nur ein Zufall sein. Mit der Figur des heidnischen Konigs

Abb, 221, Petschas. Aus den Wandbildern der Schlofkapelle: Das Martyrium der Zehntawsend,

verbindet sich das Bild der zehntausend Méartyrer in einer
Fassung, wie sie Nilrnberger Holzschnitte des XV. Jahrh. kennen
(Abb. 221). Das dornige Geiiste, in dem aufgespiefit die windenden
Leiber der Bekenner verbluten, scheint sich zu einem Baum zu ver-
einigen. Oben in der Hohe tragen Engel in einem weiBlen Tuche die
Seelen der Blutzeugen zam Himmel.- Auf der gleichen Wand ist noch
ein Bild Mariens im Gehduse (Abb. 215, ,,) untergebracht, ober
dem ohne jeden Zusammenhang der erwihnte, leider vollig abgewaschene
Portriitkopf mit flachem, breitkrimpigem Hut erscheint. Im folgenden
Feld schlieBt vor dem Verkiindigungsbild der Altarwand die Reihe
der wenigen Mariendarstellungen die Kronung Mariens zur
17*
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Abb. 200, Potschau. Aus den WandbiMern der SchloBkapelle: Der Ted der h. Klara.

Himmelskénigin (Abb. 215, ,,). Der Thron, auf dem sie zur Rechten
des kronenden Sohnes sitzt, steht in der turmreichen Himmelsstadt,
Zu seinen Fiien erblickt man noch zwei Apostelgestalten, von denen
die des Schwerttriigers auf der linken Seite als S. Paulus zu deuten
ist. Unterhalb der Marienkronung ist eine seltene Vorlage fir das
Wandbild verwendet, das den Tod der h. Klara nach dem
Texte der Legenda aurea darstellt (Abb. 215, ,4; 222). Neben der auf
einer Bahre gebetteten Sterbenden haben sich elf heilige Jungfrauen
versammelt; sie haben die Hinde zum Gebete gefaltet und tragen alle
den Heiligenschein. Neben ihnen steht ein Priester. Zwischen den in
zwei Gruppen geteilten Jungfrauen erscheint als Hauptfigur die ge-
kronte Gottesmutter, welche die Seele der eben Dahinscheidenden in
den Armen zum Himmel triigt. Die Darstellung entspricht der Uber-
lieferung der Legende in der Zeit der Bildentstehung:

Da kamen viele jungfrauen in weissen kleidern an ihr bett. darunter ging
unser lieben frawen, die hitt eine kron auf, und ging ein lichter glanz von ihr,
dass das kloster in der nacht ganz licht ward. und neiget sich unser liebe fraw zu
sankt Klara nieder, sobald gab sie ihren geist auf und fuhr ibr seel zu den ewigen
freuden, (Legenda aurea,) v

Rechts vom Tode der h. Klara oOffnete sich einst das ur-
spriingliche, heute vermauerte Oratorium (Abb. 215, ,), dessen
Wiinde und Decke auch mit Malereien bedeckt waren. In seiner
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Abb. 223 Petschan. Aus don Wandbilders der Sehlofkspolle: Supraporta mit Kiipfen.

Supraporta (Abb. 215, ;) liuft ein kurzer Fries mit vier jugend-
lichen Kopfen (Abb. 223). Mehr als eine fillende Zier hier sehen zu
wollen, verbietet das Fehlen weiterer Kennzeichnung und jegliche
Portriithaftigkeit.

Soweit die Gewdélbeteile zwischen den Rippen noch Einzelheit
der Malerei unterscheiden lassen, waren in die vier Kappenfelder ober-
halb des Altarplatzes Evangelistensymbole verteilt, wihrend
in die mit gefliigelten Engeln gezierten Kappen des zweiten Joches
vom SchluBsteine die Strahlen eines farbigen Sternes hineinleiten.
Aus den Zwickeln zwischen den aufsteigenden Rippen wichst griines
Laubwerk in die Héhe.

Zu geschichtlichen Erinnerungen der Kapelle zihlen auch einzelne,
auf Besucher der Empore zuriickgehende WANDKRITZELEIEN. Eine
Griffelinschrift an der Ostwand, Kursive des XV. Jahrh., verdient
als Schriftdenkmal festgehalten zu werden (Abb. 224). Im unteren Teil
des Bildes der tausend Mirtyrer liest man nach Esaias 7 oder Mat-
thius 2:1b 13:

Domus mea domus orationibus vocabitur . ..
Diese sorgfiiltig eingegrabene Inschrift ist mehr als mifige Wand-
beschreibung, da ihr Wortlaut im Mittelalter zu den liturgischen Kenn-
zeichnungen eines Kirchenraumes oder eines Kircheneinganges ziihlte.
Daneben erscheint ebenfalls eingeritzt das kleine Bild des ilteren Pflug-
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Abb. 224, Petschan. Wandkritzolelea des XV, Jaheh,

schen Wappens mit gespaltenem Schild und Helmzier (Abb. 225), ein
grofler Buchstabe M in Gitterschrift und als weitere Kritzelei die Jahr-
zahl xsu.l

Der WOHNTURM DER HOCHBURG. Gegeniiber dem Kapellen-
turm (SchloBkirche) erhob sich aus dem Burgbering der gewaltige
Wohnturm der alten Burg, urspriinglich als isolierter Kemenaten-
bau. Sein ungefihr 10 m hoher, auf kliftigen Fels gestellter Unterbau
mit einer fast quadratischen Baufliche von 16 X 16°5 m entwickelt sich
in vier Stockwerken. Mit mancher Einzelheit der inneren Einrichtung
noch ausgestattet, gibt er das Beispiel der Weiterentwicklung des Wohn-
turmes zum geriumigen Renaissancehaus innerbalb einer Burg-
anlage., An Stelle gezimmerter Stuben ist schon der gemauerte Raum
getreten. Die Stockwerke teilt daher gleichartig eine mittlere durch-
laufende Lingsmauer. Dann werden in der westlichen Haushiilfte noch
durch eine nur bis in das dritte Stockwerk emporgefiihrte Querwand je zwei
Stuben gewonnen, denen der lange ungeteilte Gstliche Raum als ein
Vorzimmer dient.

Der SAALTRAKT DER HOCHBURG. Als letzter Bau wurde
zwischen Kapellenturm und Wohnturm der Oberburg ein Saal-
trakt im J. 1524 nach einem gleichen Plan eingebaut, wie er in der
Elbogener Burg schon etwas frither am Ende des XV. Jahrh. zwischen
die sogenannte rote Kemenate und Schlofkapelle das grofie Saalhaus
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Abb. 225, Petschau. Schlofkapelle. Wandkritzolel aus dess Ende des XV. Jahrh. : Wappes mit Helm.

eingeschoben hat. In Petschau bekam der Saaltrakt eine gleiche
Funktion. Ebenerdig liegt in diesem ein langer, mit einer Tonne iiber-
wolbter fensterloser Keller mit einer rundbogigen Eingangstiire, auf
den dann in den Stockwerken drei Sile folgen. Sie verbinden den
Kapellenturm mit dem Wohnturme, in dem allein die heute aufgelassenen
Stockwerksverbindungen (freie Holztreppen) lagen.

Im folgenden fiihrt die Beschreibung der erhaltenen Baueinrich-
tungen durch die Sdle und durch den Wohnturm nach der Zihlung auf
den hier abgebildeten Stockwerksplinen: Erstes Stockwerk (Abb. 226, ,):
Der Zugang erfolgte durch zwei Tiren aus dem Nachbarhaus. Sie
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Abb. 226, Petschaw. Grundrisse aus dem lilteston Telle dor Oberbarg. Ecklirang: Hochparterre! t die Kapelle
im Kapellenterm, » Parterre des Saaltraktes, 3 Vorraum mit Sti bau, ¢ und § Wohnell
1. Stockwerk: 1 Kapelle, 6 Saal, 7 Vorrawm mit Stiegeneisban, 8 und ¢ Woharfume.

sind heute vermauert. Als Lichtweg diente dem weiten Raum 2 ein
einziger breiter Lichtschlitz an der Nordwand. Im Nordwesteck des
Vorraumes 3 ist an der Wand der Einbau der alten, freigefihrten
Holzstiege sichtbar. Der urspriingliche weile Kalkverputz des Raumes
ist hier erhalten, ebenso im Siidwesteck die Nische des offenen Feuer-
platzes mit den Steinkonsolen seines zerstirten Rauchmantels. Vom
Eingang des Raumes 4 ist das ans Haustein gesetzte Tirgewinde mit
gotischen Spitzbogen zum Teil erhaiten. Die ‘iibrigen Tiirgewiinde
dieses Stockwerkes sind ausgebrochen und durch rohes Balkenwerk er-
setzt. Dem Kamin des Raumes 3 entspricht im Raume 4 die gleiche
Heizanlage. Raum 5 besitzt an der Westseite einen Balkonausgang fir
das Sekretum. Nach auflen ist er spitzbogig gewdlbt, wihrend innen-
seitig ein Steingewiinde mit geradem gotischen Sturz eingebaut ist.

Der Saal 6 des ersten Stockwerkes (Abb. 226) ist mit einiger
Innenarchitektur ausgestattet. Die Nordwand wird von zwei Renaissance-
fenstern mit profilierten Gewinden und einem Fensterkreuz aus Haustein
durchbrochen. In den tiefen Laibungen sind Fenstersitze aus gekehlten
Steinplatten eingebaut. Der gegenseitigen Wand war nur eine gleich-
artige Lichtoffnung (vermauert) gegeben. Neben ihr ist im Eck fiir ein

Abb. 227, Gremdricte aus dem Kltesten Teil der Oberburg. Eekldrung: 171, Stockwerk: 10 bewobnbarer Rauss
ober der Kapello, 11 Saal, 12 Vorraum mit Stiegencinban, 13 end 1y Wobnriume mit reicher Bauaosstattung
und Erker, IT1 Stockwerk: 15 Vorraum, 16 groler, shemals unterteilter Ranm mit Sitgnicchen an den Lichtwegen,

weiteres, nach Ost gerichtetes Fenster noch der Platz gefunden worden,
Es ist heute ebenfalls zugemauert. Die Saalausginge in die Kirchen-
empore wie in die Antikamera des Wohnturmes sind mit reich ge-
zierten Rundbogenportalen ausgestattet (Abb. 228, 229). Wie die Fenster-
gewidnde tragen sie Steinmetzzeichen (Abb. 230). Als Material ist der
helle Trachyt vom Spitzberg der Tepler Gegend (Hermannsdorf) ver-
wendet. Im Raum 7 sind die Spuren der einst eingebauten Holzstiege
auch noch zu sehen, ferner der Standplatz eines grofen Kachelofens
im Siidwesteck. Von der alten, bemalten Balkendecke haben sich ein-
zelne Triager noch erhalten. Die Fenster in den Stirnwiinden sind mit
Sitzbinken ausgestattet. Die folgenden beiden Raume 8 und ¢ sind
Wohnstuben, Eine besitzt weite Lichtéffnungen und einen heute ver-
mauerten Erker an der Sidwand. Raum ¢ wird durch ein einziges
Fenster erhellt. An der anschlieBenden Wand fiihrt eine schmale Pforte
in einen kleinen Erker (Sekretum). Seine Kragsteine sind ebenso er-
halten wie seine gotische Spitzbogentiire.

Uber eine vornehme Raumausstattung verfigte das zweite Stock-
werk (Abb. 227). Dem mittleren Saal 11 waren urspriinglich Lichtwege

26



260

(5
o
~1

Abb, 228. Petschiau. Oberbarg: Rundb ! zwischen Saalrasm snd Schlofkspelle.

an der Siid- wie an der Nordseite durch weite dreiteilige Fenster ge-
geben, zu denen noch im Siidosteck (Kapelleneck) ein Ausguck kam,
Ein Aufgang, fiinf Stufen hoch, fithrte in den Oberraum 10 des Ka-
pellengebiiudes hinauf, der schon oben beschrieben wurde. Die alten
Tiirgewiinde fehlen hier wie an dem gegeniiberliegenden Ausgang, der
in die gemeinsame Antikamera 12 des Stockwerkes fiihrt. Thre ver-
mauerten Lichtwege mit Fensterbinken und erhaltenen Sitzbrettern
bringen den Nachweis, da8 die Ostwand urspriinglich freistehend den
Ausblick ins Freie an der Stelle gestattet hat, wo heute der Saalbau
liegt. Fensternischen mit Sitzbinken haben dann auch die Lichtwege
an den Schmalseiten des gleichen Raumes. Hier waren in den Ecken
der Siidwand auch noch zwei gegeniiberliegende Kamine eingerichtet.
Die Steinkonsole ihres Rauchmantels sind erhalten, ebenso die an der
AuBenwand vorspringenden Rauchziige. Die an die Antikamera an-
schliefenden zwei heizbaren Stuben waren einst prunkvoll ausgestattet.
Das Zimmer 13 6ffnet sich an der Sidseite in einen weiten lirker,
gegen West durchbricht ein weites Doppelfenster die Wand. Reich ge-

Abb, 229. Potschau. Oborburg: Rundbogenportal am Eingang des Wobnturmes.

zierte spitgotische Tiirverkleidangen (Abb, 231, 232) sind Reste alter
Raumzier, wie bemalte Deckenbalken und Wandmalerei aus der
Zeit um 1520. Aus ihr sind nach arger Zerstérung in der Fensternische
die Figuren eines gefliigelten und eines schlafenden Putto auf einem
Gesims ruhend zu erkennen. Ebenso lifit sich in den farbigen Flichen
an der westlichen Erkerwand die Figur eines Schwerttrigers noch
unterscheiden. Sonst erscheinen an den iibrigen Wandflichen unter der
Tinche im Sockel ein Balustradenmotiv, dariiber Rankenwerk und
Bruchstiicke aus zierenden Aufschriften. Gleich vornehm ist der fol-
gende Raum 14. Auch sein Erkerpfortchen ist mit reicher Haustein-
architektur einer spiten Gotik des ausgehenden XV. Jahrh. verkleidet.
Wandmalereien lassen sich hier nur an den Fenstern verfolgen. Die
sonst weil getiinchten Wiinde deuten auf den ehemaligen Raumschmuck
eines textilen Wandbehanges hin.

Ein drittes Stockwerk (Abb. 227) ist nur im Wohnturme fir
Stuben ausgebaut gewesen. In den Vorraum 15 miindete einst die
Stiege. Er hat Lichtwege nach den freien Seiten, von denen die nach
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Osten mit Fensterbinken ausgestattet waren. Zwei von diesen sind
heute vermauert und miinden in den Dachboden des jingeren Saal-
traktes. Das mittlere Fenster ist modern zu einem Zugang erweitert.
Ein Kamin im Nordwesteck heizte den Vorraum. Die aufgelassene
Raumteilung fiir 16 weicht von den unteren Stockwerken ab. Ein
Erkerbau im Eck, Spuren eines Kamins im Nordosteck sind neben
Lichtwegen mit Fensterbinken (Abb. 233) die einzigen erhaltenen Bau-
einrichtungen. Die Winde waren einst mit Wandteppichen behingt.
Einen chemaligen Wandbehang fordern einmal an der getiinchten Ost-
wand die vereinzelt gebliebenen Versuche eines Malers mit dekorativen
Schriftproben des XV. Jahrh., ferner die auf die in unmittelbarer Nihe

{E 1oy

Abb. 230, Petschan. Stelametzacichen am Pauwerk der Burg und von eimem Stadttor: 1 und 3 vom Portal des

Fischmeisterbauses, jotzt im PBurghof, 3 wnd ¢ Hausteine im Wohnterm. 1. Steckwerk : $ Femtergewindo im

Saal des L. Stockworkes, 6 westliches Portal im Saal des 1. Stockwerkes, 7 Feastergewlinde im Ssal des 1 Stock-

werkes, 8§ Fenstergowindo im Saal des 11 Stockwerkes, o und 10 Gewdilberippen der K-plh " mhf

Spitsbogon im Wohnturm, Parterre, 12 wod 13 Kapellenportal im Saal des 1. & kes, 14 F

im Sanl des 11 Stockwerkes, Usthiches Fonster, linkes Gewandstlick, 15 von cluess Schartesatrin des ﬂuhch-
Stadttores in Petschan

des Kaminfeuers beschrinkt gebliebene Bemalung der Winde mit
gobelinartigen Bildern einer Gartenlandschaft. Die Nihe des offenen
Feuers gab ohne Zweifel die Veranlassung, zu seiten des Kamins auf
einen Wandbehang mit Textilien zu verzichten.

Die Dachstiihle des Kapellenturmes und des Wohnturmes
sind aus neuerer Zeit. Lin Meisterwerk des Zimmermannes ist der mit
groflem Holzaufwand auf dem Saaltrakt abgebundene Dachstuhl.

Saalhaus und Kapellenturm der Hochburg gaben dem ehemaligen
Burghof den nirdlichen Abschluf. Ein dlterer Bau, der vor der Er-
bauung des Wohnturmes als Palas gedient haben kann, verschwindet
heute in der Jangen Front des in der ersten Hilfte des XIX. Jahrh.
zwischen Wohnturm und rundem Bergfried erbauten Beamtenhauses
(Abb. 202, ,,). Vom alten Bau treten aus seiner Hoffront noch die spéter
angefigten Eckpfeiler hervor. Die Front seiner Seitenfliigel, zwei
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schmale Hausbauten mit gewdlbten Riaumen, ist an einem einst ver-
gitterten Fenstergewiinde im Innern des Gebidudes noch kenntlich, Sie
flankierten den alten Palas und stellten die Verbindung mit dem Berg-
fried auf der einen Seite, mit dem Wohnturme auf der anderen Seite
her. Das erweiterte Pflugisclie Wappien (Abb. 235) mit dem Lin-
densproff und den Pflugscharen erinnert in der Hoffront des Palas an
die Zeit der J. 1495 bis 1547.

Abb, 231, Petschan, Oberburg: Geslertes Tllsgewlinde im Wohnturm aus dor Zeit um 1500,

-

Die heutigen Torge wiande des Gebdaudes sind gelegentlich seiner
Neuherrichtung als Wohnhaus kiirzlich eingebaut worden, Sie stammen
aus verschiedenen Gebiduden, wohin sie einmal von der Burg Petschau
aus gebracht worden waren. Der jetzige Schlofherr hat ihre Riickstellung
in eine urspriingliche Zugehdrigkeit veranlat. Das in seiner wuchtigen
Profilierung auffallende Gewinde eines rundbogigen Tores (Abb, 236)
war verschleppt als Stalltor in dem der Petschauer Herrschaft frither
gehbrigen Neuhof einmal eingebaut worden, wihrend der jetzige Ein-
gang in den ehemaligen Palas, das von Sdulchen mit profiliertem Sturz
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Abb. 332, Petschan. Obechurg: Gerertes Tirgewinde aus dec Zeit wm 1500.

- ——

Abb, 233 Potschaw. Oberhurg: Feantor mit Wandblinkem im vierten Stockwerk des Wohstermes
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Abb. 234. Petschau. Fenstor mit cingobauten Binken im Wolnturm dor Bury.

umrahmte Gewiinde, aus dem Theusinger Johannesschlof stammt
(Abb. 237). Ein Meisterzeichen an der benachbarten Pforte aus
dem Petschauer Fischmeisterhaus wiederholt sich auf 'der Burg

—— N

Abb. 235 Petachas. Burg: Das cowociterte Wappen der Herron Pllug.

im Saalbau des J. 1524. Das Gewiinde des nichsten ErdgeschoSfensters

stammt aus dem sogenannten Herrenhaus vor der Schlofibriicke.
Der BERGFRIED. Den Abschluf der westlichen Baugruppe der

Burg bildet der runde Bergfried (Abb. 202), von dem heute unge-
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Abb. 236, Petschan. Oberer Rurghof: Portal aus dem herrschaftlichen Melerhof Neuhof
bei Schdnweks.

fahr 10 m hoch nur das massiv gemauerte Sockelwerk mit einem Durch-
messer von ungefihr 12 m erhalten geblieben ist. Nachforschungen nach
einem sagenhaften Schatz haben vor nicht zu langer Zeit Veranlassung
zu dem durch den Unterbau getriebenen Gang gegeben.

Zur Geschichte des Bergfriedes ‘ist nur soviel bekannt,
dafl er zur Zeit der Schlaggenwalder Herrschaft im J. 1623 bis auf den
heute erhaltenen Unterbau abgetragen wurde, Die Veranlassung dazu
war nach dem Schlaggenwalder Ratsprotokoll vom 27. Miérz 1623 fol-
gend gegeben:

Demnach der grosse schlossthurm zu Petschau von tag zu tag grossere risse
bekommt und zu besorgen ist, es mdge Uber den vorigen noch grosserer schaden
dem schlosse sowohl als den daran stossenden bargern zu Petschau begegnen, also
ist zur verhtung solchen unheils und schadens filr rathsam befunden worden,
dass der kranz desselben soll abgetragen werden. wie er dann alsobald Georg
Merzen in Mielessgrin um 30 gulden neben dem alten holz auf selben verdingt
worden, jedoch dass er die steine ganz herabthun und einem ehrsamen rath Ober-
geben soll.

LI

Abb, 23;. Petschan, Oberer Burghof: Portal vom Theasinger Johannesschlo8.

Letzte Erhaltungsarbeiten an der Ruine des Bergfrieds
werden aus den Jahren 1871/72 gemeldet. Von seinem Bau, Run.
delle genannt, wurde damals baufilliges Mauerwerk abgetragen und

der Turm zu seiner Sicherung mit frischem Steinwerk und einem Stein-.

kranz gekrdnt.

Im Sockelwerk des Bergfrieds steht das stark verwitterte Unions.
wappen der Kaunitz-Questenberg aus dem XVIIL Jahrh.

Im Schlosse: Der romanische RELIQUIENSCHREIN des h. Mau-
rus aus der Abtei zu Florennes bei Namur. Goldschmiedearbeit des
XIIL Jahrh, in getriebenem Kupfer, vergoldet (Abb. 239).

Die Geschichte des Reliquiars hidngt mit der Geschichte
der Benediktinerabtei Florennes zusammen, wohin schon im J. 1012
bis auf das Haupt des h. Maurus aus Reims die Ubertragung
der Reliquien erfolgt war. Als die franziosische Revolution am Ende
des XVIIL Jahrh. der Abtei den Untergang gebracht hatte, war das

Topographie der Kunstdenkmale, Hezirke Topl wnd Marieabad I8
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Reliquiar zerschlagen und spiter veriufert worden. Seine Triimmer
gelangten in den Besitz der Herzoge von Beaufort, deren Kunstsinn
die pietitvolle Erhaltung und Wiederherstellung auf einem neuen
Holzgehiuse gedankt wird. Im XIX, Jahrh. wurde der Reliquien-
schrein im belgischen Besitz des herzoglichen Hauses Beaufort nach
Petschau iiberfiihrt und hier in der Schloflkapelle aufgestelit.

2 - 7

b
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Abb, 238. Petschau, Portal am Herreshavs. Siele Seite 285,

Frithere Beschreibungen und gute Abbildungen des Reliquienschreines liegen
vor im Katalog Nr. 55 der Exposition rétrospective zu Brissel im J. 1888 und in
den Publikationen der Société de l'art ancien en Belgique, 4. Heft, 14—16, mit
Abbildungen. Bearbeitet mit Bemerkungen von Max Dvofak wurde das Denkmal
endlich auch for die Akten der ehemaligen k. k. Zentralkommission far Denkmal-
pllege in Wien, Z. 1023 des J. 1908 durch P, Ignaz Kathrein in Stift Melk.

Der Reliquienschrein hat eine Linge von 1°385 m, eine
Héhe von 0°645 m und ist 042 m breit. In der Form und in der
schmiickenden Ausstattung fithrt er auf Beispiele der frithchristlichen
Sarkophagarchitekter mit dachartigem Deckel zuriick. In ihrer Art
wird die Gliederung des Reliquienschreines durch Saulenarkaden
bestimmt. Zu ihrem Aufbau stehen an den Stirnflichen aaf wulstigen

AT
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Abb. 339a. Petschau, Schlel: Der Reliquicnschrein des b, Masrus.
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Basen mit angedeuteten Eckknollen schlanke gekuppelte Siulchen,
die auch den Rhythmus der Lingsarkaden je ecinmal in der Mitte
unterbrechen. Im Flichenbelag der Wiande und des Daches herrscht
getrichene Arbeit vor. Dazwischen erscheint je ein durchlaufendes
farbiges Emailband im Sockel und am Fries der Arkade, auf dem dann
neben Filigranbeschligen verschieden ornamentierte kurze Emailappliken
sich unterbrechen. Fiir jhre Fiarbung sind nach dem Geschmack
rheinischer Meister des XIII. Jahrh. blave und griinlichblaue Nuancen
bevorzugt. Dieselbe Anordnung wiederholt sich in der Umrahmung
der Dachflichen. Auch hier wechselt Filigranarbeit mit Email in der
Architektur der Giebelwinde. In den Friesen und in der Umrahmung

Abb, agpb. Der Religeicnschrein dos b. Mauris, Limogesappliken,

der Medaillons wird der reiche Schmuck noch durch farbige Steine
erweitert, unter denen auch antik-rimische Glaspasten und Gemmen
vorkommen. Die Kranzgesimse an den Giebeln, dann die durchlaufende
Firstbekronung mit ihren Glaskniufen sind eine Erneunerung gelegentlich
der Restaurierung des Schreines im XIX. Jahrh.

Die figiirlichen, getriecbenen Plastiken des Schreines: An der
Stirnseite thront zwischen Siulenpaaren eines Kleeblattbogens der
Heiland mit der zum Segen erhobenen Rechten, wihrend die Linke
ein Buch aunf das entblofite linke Knie stiitzt. Im emaillierten Fries
des Giebels und des Bogens liuft in bezug auf das Christusbild die
Inschrift:

+SVM-QVOD . ERAM - NEC - ERAM - QVOD -
SVM . MODO - DICOR - VTRVMQVE- + SVM .
VITE-PORTVS:SVM-VERI-LVMINIS-ORTVS-

Ebenso in einem Emailstreifen an der Sockelplatte eine zweite
Christusinschrift:
+SVM.SOLVENS -MORTIS-DIREQVE-PERICVLA:SORTIS:

An der gegenseitigen Giebelwand wiederholt sich die gleiche

—v

277

Bogenarchitektur als Rahmen fiir die Sitzfigur des h. Maurus, der
in der Rechten geschultert das Schwert als Zeichen seines Martyriums
und in der Linken ein Kirchenmodell trigt. Die zugehorige, auch hier
auf farbigen Emailbindern in den Friesen laufende Inschrift lautet:

+ISTE-SACER-MAVRVS -MARTIR-FVIT-AT:
QVE - SACERDOS: 4+ MAVRVS - CELESTEM:
MERCATVS-SANGVINE:-VESTEM-

Legende des Sockelstreifens:

+ HOC:-VAS-NOBILITAT -QVEM . CELI.GLORIA-DITAT-

Abb. 240, Petschan. Schioll: Holerelief des Matthius Gollaprat

Die Langwiinde des Schreines werden von sechs etwas gedriickten
Arkaden gegliedert, in denen die zwolf Sendboten des Herrn thronen.
Ebenso sind zwolf getriebene Reliefs, jedes in einem tiefen Diskus,
auf die beiden Dachflichen verteilt. Sie stellen Szenen aus der Vita
S. Mauri dar.

Zur plastischen Zier des Reliquienschreines zihlen dann noch
gleichartige Engelbilder und Medaillons mit einem sich wiederholenden
Heiligenbild in den Zwickeln zwischen den Disken der Dachflichen. In
den Bogenzwickeln der Wandarkaden wechseln Filigranverkleidungen
mit Emailflichen ab, die folgende Bilder enthalten: 1. Die eherne
Schlange, 2. Jakob mit gekreuzten Armen segnet Ephraim und Manasse,
die Séhne Josephs, 3. des Moses Wasserwunder in der Wiiste. Auf der
gegenseitigen Arkadenwand: 4. Moses bezeichnet mit dem Blute des
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Svornik s motivem vinnych listi,
sloZenych do kiize.

Swvornik s heraldickym znamenim pdni
z Ryzmburka.
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Severni sténa presbytdre s UkfiZovdnim a Jvéstovdnim Panné Marii.
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Severni sténa presbytdre, okenni Severni sténa presbytdre, nahote, Severni sténa presbytdre,
vyklenek, fragment postavy Panna Maria pod kiizem. nahore, sv. Longinus (setnik?)
svétce (svétice?). pod kitZem

. - L i
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e S S Severni sténa presbytdre, nahore, Ukiizovany

Severni sténa presbytdre, nahore, UkfiZovdni.
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Severni sténa presbytdre, stred, Panna Maria ze
Quéstovdni s dondtorem (dondtorkou?).

Severni sténa presbytdre, stred, Archandél Gabriel
s dondtorem.
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Rdpadni strana presbytdre, nahote ndmét
Narozeni Krista, dole Klanéni i krdlil.
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Rdpadni strana presbytdre, nahote, Narozeni Krista.

Zdpadni strana presbytdre, nahote, Stdj
s narozenym Kristem zahtivanym volkem
a oslem.
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Vichodni sténa presbytdre, nahote Koru
Panny Marie, dole Smrt Panny Marie.

Vyichodni sténa presbytdre, dole, Smrt Panny Marie.
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Vyichodni sténa presbytdre, nahore, rodina dondtora.

YT R

Viichodni sténa presbytdre, nahote,
sv. Pavel.

Vyichodni sténa presbytdre, nahote,
sv. Petr. 45
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Vyichodni sténa lodi, detail zdvésu s ptacky.
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Vychodni sténa lodi, Umuceni deseti tisic
rytifi, trunici krdl Saphor (Hadridn?), detail.

Vchodni sténa lodi, Umucenti deseti tisic rytiri, Andélé
odndieji duse rytiti do nebe, detail.

R W Y WIRE Dy N
Krdl David, ndsténnd malba v byvalé cisafské falci
ve Forchheimu, kol. 1380.
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Rdpadni sténa lodi, Volto Santo, sv. Krystof, Bolestny Kristus.
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Rdpadni sténa lodi, sv.
Kryitof, vodni bytost, detail.

Rdpadni sténa lodi,
Bolestny Kristus.

Zdpadni sténa
lodi, sv. Kryitof,
detail.
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Rdpadni sténa lodi, Volto Santo.

s AN )

Zdpadni sténa lodi, Volto Santo, detail.
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Jiéni sténa lodi,
Posledni soud,
Apokalypticky

Bith, detail.

Jiéni sténa lodi, Posledni soud,
Apokalypticky Biih.
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Jitn

i sténa lodi, Posledni soud, Brdna rdje.
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Jiini sténa lodi, Posledni soud, Peklo — tlama
Leviatana.
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Jiini sténa lodi,
Posledni soud, Panna Maria.

ARGAt W
Jiéni sténa lodi, Posledni soud, sv. Jan
Kititel.
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Klenba kaple, Klenba kaple,
Symbol evangelisty Marka. Symbol evangelisty Matouse.

Klenba kaple, Klenba kaple,
Symbol evangelisty Lukdse. Symbol evangelisty Jana.

Klenba kaple, Slunce.

Klenba kaple, Mésic.

57



